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Eine Zukunft auch ohne Museumsreife

Maoglichkeiten fir bildende Kunstler, ihre Werke fur die Zukunft
zu erhalten

Dr. Susanne Will-Flatau

Es gibt in Deutschland schétzungsweise 10.000 Kiinstler, die bundesweit im Berufsverband bilden-
der Kunstler (BbK) zusammengeschlossen sind, dartiber hinaus noch zwischen 20.000 und 25.000
,freie® Kinstler.

Davon ist nur ein kleiner Teil in und durch Museen vertreten. Die Werke dieser Kinstler - wie auch
die Kiinstler selbst — erhalten durch diese , Museumsreife” einen ideellen und enen materiellen
Wertzuwachs. Diese Weihen schiitzen sie zudem vor Vergessen und Werkverlust. Der absoluten
Mehrheit der bildenden Kinstler gelingt der ,, Sprung” ins Museum aber nicht. Der nachfolgende
Beitrag beschreibt mogliche Wege von Kunstwerken ,ohne Museumsreife” zu deren nachhaltigem
Erhalt.

Es ist sinnvoll und effektiv, wenn sich ein Kiinstler — dhnlich wie ein Unternehmer — bereits zu
Lebzeiten Gedanken dartiber macht, wie sein Werk, das nur er en detail kennt, auch nach seinem
Ableben fur die Zukunft gesichert werden kann. Hierzu bedarf der Kiinstler der Informationen Uber
die entsprechenden Strukturen im Kultursektor und der entsprechenden Fahigkeiten zum Selbstma-
nagement oder/und des Beistands eines darin versierten Kulturmanagers.
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1. Kinstlernachlasse

Die Mehrheit der Werke der schétzungsweise 30.000 bis 35.000 bil-
denden Kinstler wird nach dem Tod des Kiinstlers auseinandergeris-
sen, in alle Winde zerstreut oder gar vernichtet, sei es, dass die Erben
kein Interesse am Erhalt zeigen, oder sei es aus finanziellen Griinden,
denn das fachgerechte Lagern in Speditionen, Scheunen und Raumen
kostet (viel) Geld. Eine Gesellschaft jedoch, die nach zivilisatorischer
Stabilitét und kultureller Identitéat sucht, darf solche Zustande nicht in
Ganze hinnehmen, denn das kiinstlerische Schaffen einer Region tragt
entscheidend bei zur kulturellen Identifikation und zur Gedachtni sstif-
tung eines Landes.

Gibt es Méglichkeiten, Kunstwerke vor dem , Totalverlust* zu retten?
Und: Ist dieses Anliegen von bildenden Kinstlern auch im gesell-
schaftlichen Sinne unterstiitzenswert?

Die Vernichtung von Kunstwerken — und damit von Zeugnissen der
Kultur — schadet der Zivilisation. Beklemmende Beispiele sind uns
aus der Historie bekannt, sei es die Vernichtung von Kunstwerken im
Nationalsozialismus oder die Zerstérung der Buddha-Darstellungen in
Afghanistan durch die Taliban im Jahr 2001.

,Museen sind die effektivste Form der Zivilisation, meint der Asthe-
tik-Theoretiker Bazon Brock. Unabhangig davon, ob diese Aussage
Allgemeingultigkeit besitzt, fuhrt sie doch dazu, zu reflektieren, was
Kultur im Allgemeinen und bildende Kunst im Speziellen zu leisten
imstande ist.

Als gesichert kann gelten: Kultur ist immer auch eine geistige Ausei-
nandersetzung mit dem Gestern, dem Heute und dem Morgen. Im
Gegensatz zu der hdufigen Kurzlebigkeit von Wirtschaftsgitern befas-
sen sich Kulturgiter mit zeitlosen und zuweilen philosophischen
Themen. Dies hat zur Folge, dass Kunst imstande ist, Krisen und Be-
drohungen zu relativieren, da Kunst innehalten lasst. Insbesondere die
bildende Kunst regt zum Nachdenken an, manchmal fordert sie es
geradezu.

Dank dieser ,, Abstandnahme” gelingt es erfahrungsgemal’ besser, den
Kern von Dingen zu erkennen und die auf3eren Krisen nicht zur per-
sonlichen werden zu lassen. ,,Nicht die Dinge an sich beunruhigen den
Menschen, sondern seine Sichtweise auf die Dinge"*, meinte bereits
Epiktet, ein Philosoph der Antike.

Kunst ist mithin geeignet, Krisen besser zu begegnen.
Brock kann also soweit zugestimmt werden, as dass Kunst die Zivili-

sation fordert und fordert. Dass Kunst imstande ist, Gewalt zu verhin-
dern und Integration sowie Kreativitat und Leistungsbereitschaft zu
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fordern, gilt durchaus as algemein anerkannt und wird folglich hier
und da bereits als Mal3nahme zur Erreichung derartiger Ziele einge-
setzt. Erfolgreiche Beispiele hierfir sind u.a. die Errichtung der
,Kunstschule* fiir Kinder ab der Vorschule', der , KinderKunstK lubs"
fir Grundschiiler in sozialen Brennpunkten® sowie die Institution der
,Schlumper“3, bei denen mittlerweile iber 22 Behinderte freischaf-
fend as Angestellte mit offentlicher Anerkennung malen und Werke
herstellen, die in anerkannten Museen ausgestellt werden.

Daesim 20. und 21. Jahrhundert kein Kunstverdikt gibt, ist die Band-
breite der zutage tretenden Kunstwerke von einer kaum zu fassenden
Fille. Hinzu kommt, dass es keine apodiktische Voraussetzung dafUr
gibt, wer ,Klnstler” ist. Kiunstler ist nicht automatisch oder aus-
schliefflich, wer dieses handwerklich oder per Studium gelernt hat. Zu
diesem breit angelegten Sockel tritt noch der Umstand hinzu, dass die
Globalisierung auch die Kunst erfasst hat. Durch diese zusétzlichen
EinflUsse ist das Spektrum endguiltig nicht mehr klar zu umreif3en und
zu umfassen.

Als weitgehend unbestritten gilt jedoch, dass nicht nur dasjenige
LKunst” ist, was in Museen ausgestellt ist. Auch sollte es nicht zu
einer kunstlerischen Uniformitdt dadurch kommen, dass in Museen
nur die immer wiederkehrende Palette ,kanonisierter Namen® wie
Picasso, Monet, Kirchner, Beckmann, Gerhard Richter dargeboten
wird.* Das Verweben von gestern, heute, morgen und ibermorgen ist
fur die Entwicklung von Kunst und Kultur wesentlich. Dazu gehort
auch der Erhalt unterhalb der absoluten Spitze. Esist historisch belegt,
dass nicht nur der ,,amtierende Star* der jeweiligen Zeit letztendlich
im Kunstkanon Bestand hat. Politischer, wirtschaftlicher und zuneh-
mend auch mediaer Einfluss kdnnten partiziell den Blick verzerren.

Fraglich bleibt, wie bei der Fille von Kinstlern ab der zweiten Hélfte
des 20. Jahrhunderts der Erhalt von Kinstlerwerken angemessen gesi-
chert werden kann. Welche Mdglichkeiten gibt es, den Bestand von
bildnerischer Kunst zu schiitzen? Nachfolgend werden einige M6g-
lichkeiten in der gebotenen Kiirze vorgestellt.

2. Schenkungen

Naheliegend ist zunéchst eine Schenkung (88 516 ff BGB% an ein Mu-
seum, eine Sammlung oder an eine @nliche Ingtitution.” Aus Platz-
und Kostengriinden oder auch aus mangelndem Interesse werden diese
Schenkungen aber nicht selten zuriickgewiesen. Die Annahme-
Chancen erhdhen sich, wenn (1) der Kinstler bereits eine oder gar
mehrere Ausstellungen in dem Haus platzieren konnte, (2) der Kiinst-
ler bzw. die Kunstwerke fir die Region von Bedeutung sind oder (3)
das Haus schon einmal Ankéaufe getétigt hat.
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So hat z. B. das Rheinische Landesmuseum in Bonn eine Schenkung
des Werkzyklus , Das Flof? der Medusa® von Karl Marx (1929-2008)
kirzlich angenommen. Marx war 30 Jahre lang Dozent, Professor und
Dekan der Kolner Werkschulen und hatte das Interesse vieler Museen
auf sich gezogen. Die Kdlner Kunsthalle hatte zuvor bereits Ankéufe
aus seinem Werk vorgenommen. Das Rheinische Landesmuseum hatte
mit Marx mehrere Ausstellungen durchgefihrt und eine weitere Aus-
stellung Uber den Werkzyklus “Das Flofl3 der Medusa“ zum 80. Ge-
burtstag des Kiinstlers wenige Tage vor seinem Tod konzipiert und
durchgefihrt.

Dies zeigt andererseits, welch hohe Anforderungen an Schenkungen
gestellt werden, und dass diese fir Kinstler ohne Museumserfahrung
bzw. keinem erheblichen Bekanntheitsgrad so gut wie nicht in Be-
tracht kommen.

3. Zweidimensionale Archive

Im ersten Schritt ist es wesentlich, dass der Name des Kinstlers und
das Wissen um sein Werk gespeichert und auffindbar sind. Insofern
sollte der Kiinstler bestrebt sein, in einem sogenannten zweidimensio-
nalen Archiv aufgenommen zu werden. Hierfir werden Daten aus
schriftlichen Dokumenten in diesem Archiv hinterlegt.

Die Aufnahme in ein zweidimensionales Archiv verhilft einem bilden-
den Kinstler in erster Linie zu einer namentlichen Prasenz und der
Dokumentation seiner Werke. Ausstellungen werden teilweise vorge-
nommen, aber die Aufnahme in ein derartiges Archiv ist nicht immer
einfach, zumal die Archive den Werkerhalt nicht gewahrleisten kén-
nen. Archive gibt es auf Bundesebene, auf Landesebene sowie kom-
munale Archive, die regional ausgerichtet sind.

Auf Bundesebene

Seit 1964 gibt es das , Archiv fir Bildende Kiunstler”. Es ist im Ger-
manischen Nationamuseum (GNM) in Nirnberg’ angesiedelt und
beherbergt — seit 2008 in ,, Deutsches Kunstarchiv* umbenannt — heute
ca. 1.400 Bestande aus Vor-® und Nachl&ssen schriftlicher Zeugnisse,
wie z.B. Dokumente (Pass u. &.), Korrespondenzen, Notizen, Druck-
sachen, Zeitungsausschnitte, Kataloge, Fotos von bildenden Kinst-
lern. Dieses Archiv ist ein wichtiger Quellengrund der kunstwissen-
schaftlichen Forschung. Die Bestdnde umfassen nicht nur Maler, Gra-
fiker, Bildhauer und Photographen, sondern auch Architekten, Kunst-
historiker, Kunsthandler und Kunstsammler. Sie datieren aus dem
19. Jahrhundert bis heute und sind das gréfte Nachlassarchiv im
deutschsprachigen Raum. Die Besténde kénnen von jedermann so-
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wohl im Lesesaal as auch Uber die Homepage des Germanischen
Nationalmuseums’ und die , Zentrale Datenbank Nachlésse* des Bun-
desarchivsin Koblenz'® eingesehen werden.

Seit Mitte der 70er-Jahre finden auch monografische Sonderausstel-
lungen in der Reihe ,, Werke und Dokumente® statt, die stets mit einem
Katalog begleitet werden. Sie zeigen die Eigenart und Zeittypik des
jeweiligen Kinstlers™ sowohl anhand des schriftlichen Nachlasses als
auch anhand des Euvre selbst. Die Werke selbst verbleiben jedoch
nicht im Archiv. So hat es z. B. Ausstellungen Uber Conrad Felixmiil-
ler, Olaf Gulbransson, Ernst-Wilhelm Nay, Gerhard Marks, Georg
Tappert gegeben. Einige Unterlagen wurden bereits zu Lebzeiten als
sogenannte Vorléasse Ubergeben und folglich in den Bestand integriert.

Auch Vortrage, Fuhrungen und Buchprasentationen werden archiviert
und der Offentlichkeit prasentiert. Wer also im , Deutschen Archiv®
vertreten ist, hat es geschafft, dass dadurch auf sein Werk aufmerksam
gemacht wird. Jedermann kann dort recherchieren und sich damit
einen Uberblick Uber das jeweilige (Euvre verschaffen.

In das Bundesarchiv wird jedoch nur aufgenommen, wer sich kiinstle-
risch bundesweit etabliert hat. Wer bundesweit keine Aufnahme findet,
hat vergleichbare M 6glichkeiten in Landesarchiven.

Auf Landesebene

Auf Landesebene wird zunehmend erkannt, dass es einen starken Be-
darf an derartigen Institutionen gibt. So haben sich die Landschafts-
verbande z. T. zu Arbeitskreisen zusammengeschlossen, um ihre je-
weiligen Kulturregionen hinsichtlich Kulturférderung zu biindeln.*?
Obgleich diese Biindelung nicht zu Initiierungen von Kinstlernach-
lass-Institutionen gefihrt hat, haben einige Bundeslénder die Notwen-
digkeit zur Errichtung landeseigener Einrichtungen erkannt.

Das, Ingtitut fir aktuelle Kunst im Saarland“*3, im Jahre 1993 als An-
Ingtitut'* der Hochschule der Bildenden Kiinste Saar gegriindet,
nimmt sich sehr ambitioniert dem Ziel an, saarlandische Kiinstler zu
fordern und Kunst zu vermitteln. Auf3erdem sammelt und archiviert es
in einem angegliederten Archiv Daten Uber ale Kinstler des Saarlan-
des und seiner angrenzenden Gebiete.”® Der Archivbestand umfasst
Informationen von uber 3.500 Kinstlern. Dieser Bestand wird der
interessierten Offentlichkeit (ber verschiedene Medien zur Verfiigung
gestellt — insbesondere Uber zwei Internetlexika, das personenbezoge-
ne Kinstlerlexikon und das sachbezogene Kunstlexikon, die im No-
vember 2006 ins Netz gestellt worden sind. Hinzu kommen Ausstel-
lungen, Gesprache, Symposien, Workshops und Betreuung kiinstleri-
scher Wettbewerbe. Einen besonderen Schwerpunkt bildet die Erarbei-
tung von Werkverzeichnissen, die saarlandweite Inventarisierung der
Kunstwerke im 6ffentlichen Raum nach 1945.

Strategie und Entwicklung
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Fiir das Rheinland™ hat der Kunsthistoriker Daniel Schiitz im Jahre
2008 das , Rheinische Archiv fur Kiinstlernachlasse* (RAK)Y in Form
einer Stiftung des birgerlichen Rechts ins Leben gerufen. Das RAK
hat sich zum Ziel gesetzt, die Erschlief3ung von Nachlassen auf dem
Gebiet der bildenden Kunst zum Zwecke der Personenrecherche, der
Vermittlung von Themen fir Magister- und Doktorarbeiten (Uni
Bonn) sowie der interdisziplindren Forschungsansétze durch die An-
bindung an den Arbeitskreis zur Erforschung der Moderne im Rhein-
land (Heinrich-Heine- Universitét Disseldorf) aufzuarbeiten.

Das Aufgabengebiet umfasst die Ermittlung und Akquirierung von
KUnstlernachléssen sowie deren fachgerechten Erhaltung und Erfor-
schung als Dokumentenarchiv. Dies geschieht in erster Linie aus
sogenannten Flachwaren, wie Briefen, Tagebiichern, Fotografien,
Skizzen, Skizzenbulchern, Katalogen und Plakaten, aus denen sich
die ,Lebendinien” der Kunstler zusammensetzen und somit alles,
»was um das Werk herum ist“. Knapp 36 schriftliche Nachlasse sind
derzeit im Bestand des RAK, die Nachfrage betragt im Jahr weit
Uber das Doppelte.

Die Auswahl zur Aufnahme erfolgt nicht unbedingt danach, ob ein
Kunstler besonders viele Ausstellungen bestreiten konnte. Es kann
auch davon abhéangen, in welcher Beziehung ein Klnstler zu anderen
stand, welche Wechselwirkungen es zwischen ihnen gegeben hat, und
wie er seine Region beeinflusst hat. Generell sollen Werke selbst laut
Satzung der Stiftung nur bei unmittelbarer Bedrohung durch Verlust
oder Vernichtung mit dem Ziel der Weitervermittiung angenommen
werden. Ausdriicklich sieht die Satzung weiterhin vor, dass fir den
Fall, dass sich keine Institution zur Ubernahme und Pflege bereit er-
klart, die Werknachlasse nach photographischer Dokumentation dem
Handel zugefihrt werden sollen und der daraus erzielte Erlds der Stif-
tung zuflief3en soll, was nicht ausschliefdt oder aber eben bedingt, dass
diese Kunstlernachlasse, soweit sie auch das Werk umfassen, im In-
ternet bzw. auf Ausstellungen gezeigt werden. Kiinstler und Nachlass-
halter kbnnen beim RAK auch Beratung erhalten, ob und wie sie mit
dem Vor- oder Nachlass verfahren kénnen.

Aufgrund der grofden Resonanz auf die Griindung entstand die Idee,
durch Kolloquien digjenigen Gruppen miteinander zu vernetzen, die
mit Kunstlernachl&ssen zu tun haben: vom Kiinstler Uiber Nachlasshal-
ter, Archivare, Galeristen und Sammler bis hin zum Kunsthistoriker.
Es gibt daher vereinzelt Symposien, in denen sich die bestehenden
Institutionen austauschen. So hat es z. B. im Mai 2009 ein Kolloguium
mit dem Titel , Kiinstlernachldsse und Offentlichkeit. Konzepte und
Perspektiven“ gegeben, dessen Ergebnisse im Jahresriickblick des
RAK festgehalten sind.
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Auf kommunaler Ebene

Auf kommunaler Ebene gibt es zahlreiche Stadtarchive. Ein vorbildli-
ches Beispiel ist das Stadtarchiv Mannheim, das den schriftlichen
Nachlass von Mannheimer Kinstlern archiviert. Aber auch in kleine-
ren Kommunen, wie z. B. Bocholt/Westfalen, werden Nachl&sse von
regional bedeutenden Kinstlern verwaltet und gepflegt.

4. Dreidimensionale Archive

Sowohl auf Bundes- a's auch auf Landesebene gibt es auch sogenann-
te dreidimensionale Archive und Institutionen, die sich der Werke
selbst annehmen, diese archivieren, erforderlichenfalls restaurieren
und z. T. zwecks Finanzierung der eigenen Arbeit, auch veraulRern.

Bundesweiter Wirkungskreis

Bundesweit aktiv ist beispielsweise die , Stiftung Kunstfonds®, eine
gemeinnitzige Stiftung privaten Rechts und das ihr untergliedertes
LArchiv fir Kinstlernachl ésse”.

Zur Forderung zeitgendssischer Kunst in Deutschland wurde 1980 der
gemeinnitzige Verein ,,Kunstfonds* vom Bund mit einem Budget von
funf Millionen DM ausgestattet. Die Grindungsmitglieder waren der
Bundesverband Bildender Kinstler, der Deutsche Kunstlerbund, die
Gemeinschaft fur Kanstlerinnen und Kunstfreunde, der Bundesver-
band Deutscher Galerien, die Verwertungsgesellschaft Bild-Kunst
sowie die Kunstlerin Rune Mields. Dem Verein schlossen sich spéater
das Internationale Kinstlergremium und die Arbeitsgemeinschaft
Deutscher Kunstvereine an.

Im Jahre 2000 wurde der Verein in die , Stiftung Kunstfonds zur For-
derung der zeitgentssischen Kunst* umgewandelt. Damit waren Zu-
stiftungen mdglich und es konnte die neue Aufgabe im Bereich der
Nachlassverwaltung integriert werden. Alle friheren Vereinsmitglie-
der — mit Ausnahme von Rune Mields — sind heute im Stiftungsrat
vertreten, seit 2005 auch die Kulturstiftung des Bundes.

Das Kinstler-Nachlass-Archiv hat sich zur Aufgabe gesetzt, dass
kunstlerisch und historisch relevante Werke der jiingeren Vergangen-
heit archiviert, gepflegt und der Offentlichkeit zuganglich gemacht
werden sollen, unabhdngig von den Moden des Kunstmarktes und von
finanziellen, r&umlichen und konzeptionellen Méglichkeiten kommu-
naler oder landeseigener Museen. Dank des Engagements von Nord-
rhein-Westfalen und des Landschaftsverbandes Rheinland wurde der
fruhere Gutshof der Abtei Brauweiler mit einem Kostenvolumen von
ca. 3 Mio € zum Kunstmagazin ausgebaui.

Strategie und Entwicklung
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Wer als Kinstler sein (Euvre zwecks Erhalt dem Kunstfonds zur Ver-
flgung stellen will, kann dieses im Rahmen der Zustiftung mit ent-
sprechenden Auflagen®® in die Stiftung Kunstfonds eingliedern. Da
trotz des grof3ziigigen Baus von Brauweiler das Platzangebot nicht un-
endlich ist, kann auch hier nicht jedes (Euvre in die Stiftung aufge-
nommen werden.

Erste Kinstler haben bereits eine Zusage zur Aufnahme ihrer Werke
erhalten. Aber auch hier gilt, dass die Qualitdt sich bereits schon er-
wiesen haben muss, was durch Museumsausstellungen und -ankéufe
sowie interessante L ebensl &ufe nachzuweisen ist

Landesweite und regionale Wirkung

Bidang eher vereinzelt haben sich landesweite bzw. regionale Zu-
sammenschliisse gebildet, die sich um Kinstlernachlasse kimmern.
Zwel Beispiele:

Da das Interesse, das Wissen und/oder die finanziellen Mdglichkeiten
fehlte, Werke ihrer Vorfahren fachgerecht zu lagern und zu verwalten,
ist in Hamburg im Jahre 2003 der gemeinniitzige Verein ,,Forum fur
Nachlasse von K iinstlerinnen und Kiinstlern e.V.“ *° gegriindet worden.
Er hat sich zum Ziel gesetzt, Werke von Kinstlern (inklusive Studien,
Autographen und sonstige Materialien) aus Hamburg und Umgebung
vor der Zerschlagung und Vernichtung zu bewahren, indem er auch
qualitétsvolle Werke unbekannter Kiinstler sicher verwahrt, wissen-
schaftlich dokumentiert und der Allgemeinheit zuganglich macht. Dies
geschient dadurch, dass Informationsmaterial erstellt wird, For-
schungsergebnisse publiziert und Ausstellungen sowie Vortragsreihen
veranstaltet werden.

Der Beirat, bestehend aus drei bis sieben Vertretern aus dem Bereich
des Kunst- und Kulturlebens, wovon mindestens ein Mitglied Kiinstler
sein soll, berdt den Vorstand und die mit der Forschungstétigkeit
betrauten Fachkrafte hinsichtlich der Qualitét der zu bearbeitenden
Kunstwerke und empfiehlt die Aufnahme und ggf. VerduRerung. Der-
zeit werden neun Nachlasse verwahrt und betreut, u. a. der von Fried-
rich Ahlers-Hestermann (1883-1973). Die Zahl nachfragender Kunst-
ler und deren Erben ist grof3, der zur Verfiigung stehende Platz jedoch
vergleichsweise klein. Daher gibt es ein mehrstufiges Aufnahmever-
fahren: Nach Kontaktaufnahme durch die Betroffenen wird eine Map-
pe mit Originalen, Fotos, Lebenslauf, Ausstellungen eingereicht, dann
das Werk vor Ort von einem Mitglied des Jury begutachtet und letzt-
endlich von der Gesamtjury beurteilt. Im letzten Schritt muss der
Kunstler oder seine Erben auf ale Rechte an diesen Werken verzich-
ten bzw. sie an das Forum Ubertragen, denn derartige Foren, Institute,
Stiftungen oder sonstige rechtlichen Konstrukte kénnen nur Schen-
kungen bzw. Stiftungen annehmen, da es schon schwierig genug ist,
das Geld fur die Erhatung und Verwaltung Uber die Jahre aufzubringen.
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Der Verein berdt und unterstiitzt aber auch Kinstler oder deren Erben
bei der Erfassung und Katalogisierung von Nachlassen. Das Forum fir
Nachlésse etabliert sich zunehmend, u. a. auch durch Ausstellungen
auRerhalb der eigenen Raumlichkeiten, z.B. in Krankenhausern, Kanz-
leien u. & AuRerdem ist das Forum seit 2008 durch die Internet-
Datenbank DigiCult auch mit Museen und anderen kulturbewahren-
den Institutionen in Norddeutschland und dem Saarland verbunden.

Die Sorge um vagabundierende K Uinstlernachldsse ist eine europawei-
te Herausforderung. Daher streben viele Einrichtungen auf Bundes-,
Lander- und kommunaler Ebene auch internationale K ooperationen an.

Die Stiftung des Mannheimers Kunstvereins zur Férderung der jungen
Kunst (MKV)? hat sich im Jahr 2000 zum Ziel gesetzt, die Nachl&sse
von Kunstlern aus Mannheim und Umgebung unter Ausweitung des
Stiftungszwecks im Rahmen einer Unterstiftung aufzubewahren, zu
betreuen und zu aktivieren, soweit sie als mitpragend angesehen wer-
den kénnen.

Grolziigige und geeignete Raumlichkeiten zwecks Aufbewahrung
sind bereits von verschiedenen Firmen, u. a. von grof3en Bauunter-
nehmen, unentgeltlich zur Verfliigung gestellt worden.

Das Konzept sieht vor, dass zu Lebzeiten der Kinstler die Werke as
Leihgaben dem MKV Uberlassen werden und das Urheberrecht erst
mit dem Tod des Kinstlers auf die Stiftung Ubergeht. Ausstellungen
und Ausstellungsbeteiligungen kénnen durch den MKV vaorgenommen
werden sowie Ausleihungen an die Lagergeber oder an Dritte sowie
VeraulRerungen zu angemessenen Preisen gemal den Gegebenheiten
des aktuellen Kunstmarktes organisiert werden.

Dies darf zwar nicht zum Schwerpunkt der Stiftung werden, ist aber
durchaus sowohl von der Stiftung zwecks Finanzierung der Ausgaben
as auch von den Kinstlern/Erben als lebendige Teilnahme am Kunst-
markt erwinscht, zumal Erben bis zu einem Drittel des Nettover-
kaufspreises erhalten. Die Stiftung verpflichtet sich ferner, ein Drittel
des Objektwerts (maximal 1.000 bis 3.000 € pro Stlick) zugunsten der
Uberlasser (Kiinstler/Erbe) gegen Verlust, Beschadigung und Entwen-
dung zu versichern. Auch wird dem Uberlasser oder den Erben die
Maoglichkeit eingeréaumt, einzelne Werke bis zu drei Monaten auszu-
leithen bzw. Dritten vorstellen zu kénnen.

Die Mannheimer Regelung erweist sich damit dem Kinstler und Er-
ben gegentiber als préziser und grofziigiger a's alle anderen Regelun-
gen vergleichbarer Ingtitutionen. Dazu gehort auch, dass das Sonder-
vermogen der Nachlass-Stiftung von der MKV-Stiftung strikt getrennt
Zu halten ist und damit im Falle einer Liquidation der MKV-Stiftung
dem Uberlasser oder Erben dann zuriickzureichen ist.

Strategie und Entwicklung

Projekt:
Nachlass-Stiftung fir
Mannheimer Kiinstler
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Alternative:
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Gerhard-Marcks-Stiftung:

Rechtsfahige Stiftung
privaten Rechts

Fur den Fall des Wegfalls der Aufbewahrungsstétte, gleich aus wel-
chem Grunde, steht dem Erben kein Anspruch auf weitere Aufbewah-
rung o.a zu. Auch im Fale des Projekts ,Nachlass-Stiftung fur
Mannheimer Kinstler* entscheidet eine Kommission Uber die Aus-
wahl und Aufnahme der entsprechenden Kinstler — alerdings ist im
Stiftungszweck der Rahmen insoweit vorgegeben, als es sich um
Kinstler der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts handeln soll, die die
Entwicklung von Kunst und Kultur in Mannheim und der Region mit-

prégten.

Zentraler Punkt aus Sicht der Kinstlerschaft ist die Frage der Aus-
wahlkriterien. Ganz gleich, in welcher Zusammensetzung die Kom-
mission tagt, es kommt darauf an, die Mal3stdbe flr derartige Selekti-
onen weder zu weit — im Sinne von Beliebigkeit — noch zu eng — mit
dem Malistab der klassischen Ausdrucksformen — anzulegen: ,Le
bensspuren, die besonderer Beachtung wert sind, dirfen nicht durch
das Raster fallen.“*

5. Errichtung von Stiftungen

Da es bislang nur in wenigen Bundeslandern Institutionen gibt, die
sich der Kinstlernachlésse annehmen, bzw. fir den Fall, dass Kinstler
von den Kommissionen abgelehnt werden, gibt es fir sie dann noch
die Moglichkeit, fir diesen Zweck eine eigene Stiftung zu errichten.

Bel der Fllle einzelner Kinstlerstiftungen stellt sich die Frage, ob sie
ein geeignetes Mittel sein konnen, den Nachlass eines bildenden
Kinstlers dauerhaft zu sichern. Da Stiftungen — auch wenn sie nach
Kinstlern benannt werden — in den unterschiedlichsten Konstellatio-
nen auftreten, werden im Folgenden drei Beispiele vorgestellt:

Das Gerhard-Marcks-Haus gilt als das Bildhauermuseum schlechthin
im Norden Deutschlands. Es prasentiert das Werk des Bildhauers Ger-
hard Marcks (1889-1981) sowie Skulpturen und Plastiken des 20.
Jahrhunderts und der Gegenwart. Das Museum wird von der Gerhard-
Marcks-Stiftung, einer rechtsféhigen Stiftung privaten Rechts, getra-
gen. Grindungsstifter waren der Kiinstler selbst (gestorben 1981), die
Freie und Hansestadt Bremen und der Kunstverein Bremen. Zudem
wird die Stiftung von einem derzeit ca. 2.000 Mitglieder umfassenden
Forderkreis unterstitzt. Aus dieser Konstellation ist ersichtlich, welch
grofRer finanzieller und ideeller Kraft es bedarf, eine derartige Stiftung
mit ,,Leben® zu fullen.

Auch hier ist es wieder ein bereits bedeutender Kinstler, der es ge-
schafft hat, sein Werk mittels einer eigens daflir gegriindeten Stiftung
zu retten. Dieser Zusammenschluss gelang aufgrund der gltcklichen
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Konstellation, dass Marcks bereits in den sechziger Jahren nach einer
Bleibe fur seine Skulpturen suchte, die Stadt Bremen bereits mehrere
Werke von Marcks erworben hatte (u. a. die ,,Bremer Stadtmusikan-
ten") und sein Hamburger Kunsthdndler Rudolf Hoffmann Gerhard
Marcks darin bestérkte, bereits 1966 wesentliche Teile seines Lebens-
werks zusammen mit dem Kunstverein in eine Stiftung zu Ubertragen.

Die Gerhard-Marcks-Stiftung ist ein gutes Beispiel fir das Zusam-
menwirken der 6ffentlichen Hand mit blrgerschaftlichem Engagement
und zeigt darlber hinaus auch auf, wie wesentlich ein maf3geblicher
Beflrworter und ein ,, Freundeskreis® sein kénnen.

Sparkassen und Banken haben ein grofdes Netz an Stiftungen — auch
im kulturellen Bereich — errichtet. Die Sparkassenstiftung Schleswig-
Holstein (Kiel) ist eine von mehr als 500 Sparkassenstiftungen in
Deutschland. Um die Starke dieser offentlich-rechtlichen Einrich-
tung — mit dementsprechend gemeinwohlorientierter Ausrichtung —
alein in Schleswig-Holstein erkennen zu kénnen, muss man sich ver-
gegenwartigen, dass es sich hierbei um eine Verbandstiftung handelt,
in der eine Vielzahl von ehemaligen Kreissparkassenstiftungen ,,vor
Ort" integriert sind, was zu Uber 40 , Unterstiftungen® fuhrt, die viel-
fach im kulturellen Bereich angesiedelt sind.

Durch die Stiftergemeinschaft der Forde Sparkasse ist es im Rahmen
einer Treuhandstiftung moglich, eigenstandige Stiftungen ab dem
Betrag von € 100.000 zu errichten, die dann von der Stiftergemein-
schaft verwaltet werden.

Der Mder Alexegl von Assaulenko (1913-1989) fliichtete im 2. Welt-
krieg aus Russland, lief3 sich in Plén/Schleswig-Holstein nieder und
schuf dort ein umfassendes Werk von Landschaftsbildern. 1993 errich-
teten die Witwe Katharina Assaulenko und die Sparkasse PIon (durch
Bereitstellung von DM 100.000) mittels einer Mitstiftung die ,, Assau-
lenko-Stiftung“, deren Ziel esigt, die ca. 2.000 Werke, die in Holstein
und teilweise im Ausland entstanden sind, auf Dauer zu erhalten und
der Offentlichkeit zuganglich zu machen.

Derzeit wird das Werk von Assaulenko digital inventarisiert. Damit
wird in Kiirze (iber das Portal ,, DigiCult-Museen SH/HH* die Offent-
lichkeit durch die nicht nur regionale, sondern auch nationale und
international e Verkniipfung mit Archiven, Museen und Bibliotheken in
einem bisher nicht mdglichen Ausmal? hergestellt.

Denkbar ist auch die Errichtung einer (nicht-rechtsfahigen) Treuhand-
stiftung. Ein Beispiel dafir ist die ,Hans-Henseleit-Stiftung”. Sie ist
im Jahre 2007 durch notariellen Vertrag zustande gekommen mit der
Zielsetzung, dass die Sammlung von Hans-Henseleit (1911-1997),
dem ehemaligen Feuilletonchef der ,Kieler Nachrichten“, kostenlos

Strategie und Entwicklung

Beispiel fur
Kooperation 6ffentlicher
und privater Partner

Sparkassenstiftungen

Mindeststiftungsbeitrag
100.000 €

Die Assaulenko-Stiftung

Hans-Henseleit-Stiftung
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Auswirkungen
der Finanzkrise

von der Forde Sparkasse verwaltet wird und im Rahmen einer , Bur-
gergalerie® in den Geschéftsraumen des Treuhanders der Offentlich-
keit zuganglich gemacht wird.

Wesentlich flr das Zustandekommen derartiger Sparkassen-Stiftungen
ist die kompetente Ansprache seitens der Kiinstler, da die Sparkassen
nicht Uber derartige Fachleute verfligen.

Auch bei Grindung einer selbststéndigen Stiftung bieten Sparkassen
Hilfe an. Sie kann aber auch von Rechtsanwélten, Steuerberatern,
Stiftungsaufsichten, dem Bundesverband Deutscher Stiftungen und
mit Klnstlernachléssen befassten Institutionen sowie bei entsprechen-
den Kulturmanagern eingeholt werden.

Neben einer finanziellen Grundausstattung ist in diesem Fall auch
entscheidend, welches Gremium oder welche Einzelperson die Ver-
waltung Ubernimmt und wie die Rechtsnachfolge sowohl in dieser
Hinsicht as auch betreffend des Kinstlers selbst gestaltet werden
kann. Denn unabhingig vom Griindungs- und Ubertragungsakt
verbleiben die Urheberrechte am Werk — auch noch 70 Jahre nach dem
Tod des Kiinstlers — gemdal} 864 UrhG bei dessen Erben und Nacher-
ben, die auch Abgaben flr Folgerechte, Reproduktionsrechte, Sende-
und Onlinerechte erhalten.

Jungstes Beispiel fur eine selbststandige Kunstler-Stiftung ist die im
Herbst 2009 gegriindete , Stiftung Ohm“?. Der Maler August Ohm
hat bereits als Kind bei seinem Vater, dem Maler Wilhelm Ohm, ersten
Unterricht erhalten. Nach dem Abitur hat er seinen Diplomabschluss
an der Werkkunstschule in Hamburg gemacht und kultur- und kunst-
geschichtliche Studien an der Universitée Hamburg und der Freien
Universitdt Berlin betrieben. Fir Theater und Fernsehen hat Ohm
bihnen- und kostiimbildnerische Arbeiten erstellt und lebt as freier
Maler und Zeichner in Hamburg mit Ateliersin Berlin und Florenz.

Um sowohl das Erbe seines Vaters als auch seine eigene kostimge-
schichtliche Sammlung sowie seine Sammlung vom Zeichnungen von
der Renaissance bis heute und sein eigenes Werk zu schiitzen, hat Au-
gust Ohm im Jahre 2009 eine Stiftung errichtet. Die Blndelung dieser
vier Sdulen ist kennzeichnend fir die Stiftung Ohm und fuhrt zu einer
Belebung und Abwechslungsreichtum fir das Ausstellungsgeschehen.
Die Maglichkeit, in Zukunft seine besondere Immobilie, eine Villa mit
kleinem Park, einbringen zu konnen, wurde gleich bel Grindung der
Stiftung berticksichtigt.

Da Stiftungen sich durch Zinsen oder Dividenden ihres Grundvermé-
gens finanzieren, ist die Finanzkrise nicht spurlos am Stiftungswesen
vorbeigegangen. Auch wenn der Bundesverband Deutscher Stiftungen
aufgrund einer entsprechenden Erhebung erklért, dass unter seinen
Mitgliedern keine allzu starke Betroffenheit herrsche, so ist das Thema
jedoch von hoher Brisanz und Relevanz.
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6. Fazit

Das Thema ,Kiinstlernachlasse" gewinnt stetig an Aktualitét und Bri-
sanz. An Aktualitdt, weil die Nachkriegsiahre die Entwicklung von
immer mehr Kinstlern zugelassen haben, die jetzt mit Nachlasspro-
blemen befasst sind. An Brisanz, weil mit der Finanz- und Wirt-
schaftskrise die Etats fur Kunst auf allen Ebenen abgeschmolzen sind.
Selbst Museen, die schon per se Finanzierungsprobleme haben, weil
die Lander und Kommunen drastische Sparmal3nahmen ergreifen
missen, miissen um Abzug von Leihgaben furchten, weil die Mézene
von einst selbst in Finanzierungsndte kommen.

Trotz dieser nicht leichten Situation machen sich Archive, Stiftungen,
Vereine und andere Organisationen auf Bundes- und (noch vereinzelt)
auf Landesebene auf den Weg, Kinstlern und deren Erben die Sorgen
um den Erhalt ihrer Werke und Nachlasse zu schméern, indem sie
derartige Lebenswerke, je nach ihrem selbstgesetzten Auftrag katalo-
gisieren, archivieren, aufnehmen, restaurieren, ausstellen und ggfs.
auch einem Verkauf zufiihren und somit die Basis fir ein breitgef&
chertes Kunst- und Kulturerbe erhalten.

Dies entbindet die Kinstler und Erben in keinster Weise davon, tat-
kréftig an dieser M6glichkeit mitzuwirken — im Gegenteil: Ein Werk,
das nicht bereits einigermal3en inventarisiert ist, hat nur wenig Chan-
cen, Eingang in die oben beschriebenen Organisationen zu finden.
Zudem muss neben der von allen Entscheidungskommissionen gefor-
derten Qualitét ein sehr gehobenes Mindestmal an interessierter Of-
fentlichkeit nachgewiesen werden. Das bedeutet, dass ein Kinstler
bedeutende Ausstellungen bestritten haben muss oder als qualitétsvoll
eingestufte Sammler aufweisen konnen sollte. Von Vorteil sind ferner
Beziehungen zu anderen namhaften Personlichkeiten der Kunstszene.

Diese Anforderungen setzen ein hohes Mal3 an Selbstorganisation und
Selbstvermarktungskenntnissen und -féhigkeiten voraus und &hneln
somit den Pflichten eines Unternehmers. Sollte ein Kunstler nicht
willens oder nicht in der Lage sein, weil er nicht Uber die personlichen
Fahigkeiten eines derartigen ,,cultural entrepreneur” verfigt oder weil
er sich auf das,, Produzieren von Kunst* konzentrieren will, bleibt ihm
und seinen Erben zur Zielerreichung des Werkerhalts die M6glichkeit,
eine Stiftung zu errichten.

Wesentliche Voraussetzung zur Grindung einer privaten Stiftung ist
die Vornahme eines sogenannten Stiftungsgeschéftes sowie die Aner-
kennung durch die Stiftungsbehtrde (8 80 BGB). Verkirzt kann man
sagen, dass bel einer Stiftung die Vermdgensmasse dem Stifterwillen
entsprechend auf Dauer gewidmet ist, und — im Falle einer anerkann-
ten Gemeinnlitzigkeit — sogar steuerrechtliche Privilegien genief3t.
Neben der Selbstorganisation bedarf es zudem eines entsprechenden
Grundkapitals, dem sogenannten Grundstockvermogen.

Strategie und Entwicklung

Finanzschwache Mazene

Archive:
recht hohe
Anforderungen

Selbstorganisation
und -vermarktung

Voraussetzungen fur
Stiftungsgrindung
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Klnstler- und Freundes-
netzwerke

Welche Ansprechpartner es gibt, kann aus Listen des Deutschen In-
formations-Zentrum Kulturforderung (DIZK)* oder der jeweiligen
Stiftungsaufsi chtsbehorde?* ersehen werden. Im Bundesverband Deut-
scher Stiftungen sind zudem sehr viele rechtsfahige Stiftungen in
Deutschland organisiert; er vermittelt auch Kooperationen mit anderen
Stiftungen.

Empfehlenswert erscheint schliefdlich auch die Mdglichkeit, sich mit
anderen Kinstlern zu einem gemeinsamen Projekt zusammenzu-
schlieffen — moglicherweise mit dem Ziel, eine Stiftung mit Hilfe der
jeweils zustandigen Landesstiftungsaufsicht®®, des Bundesverbandes
Deutscher Stiftungen, eines Rechtsanwalts, eines Steuerberaters, eines
Kulturmanagers oder einer Sparkasse/Bank zu bewerkstelligen. Auch
die Zuhilfenahme eines Freundeskreises, der dann z.B. die Griindung
eines Vereins und dessen Verwaltung Ubernimmt, kann zur Sicherung
eines Klnstlernachlasses hochst dienlich sein.

All diese Mal3nahmen dienen dem Ziel , Bestandskraft des Werkes'
und erfordern ein gut geplantes Projekt- und Selbstmanagement. Denn
die Beteiligten — Kinstler, Erben, Freunde etc. —, die den kinstleri-
schen Bestand sichern mdchten, sollten sich wie ,,Unternehmer ihrer
selbst* empfinden. Dazu ist Wissen um Strukturen und Prozesse un-
verzichtbar. Denn erst dann kann Uber Mal3nahmen entschieden wer-
den, die es dann je nach Projekt flexibel und dynamisch umzusetzen

gilt.
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Anmerkungen

1 Louise-Schroeder-Schule, Thedestr. 100 in 22767 Hamburg, www.louise-
schroeder-schule.hamburg.de.

2 philip Breuel-Stiftung, Tinsdahler Kirchenweg 213, 22559 Hamburg;
www.philip-breuel-stiftung.de, durch die funf- bis zehnjéhrige Schiler aus sozia-
len Brennpunkten innerhalb der Schulen in verschiedenen Kunstrichtungen unter-
richtet werden.

www.schlumper.de, gegriindet 1984 vom Maler Rolf Laute fur Behinderte, die
sich der Arbeitsangebote von Werkstatten verweigerten, hinzu kamen Menschen
zwischen 20 und 80 Jahren aus Betreuten-Wohneinheiten; ein eigener Museums-
bau ist geplant.

4 vgl. Schmidt,a.a0. S.20.

Zu beachten sind dabei die Rechte des Kiinstlers nach dem UrhG, die sowohl die
Personlichkeits- als auch die Verwertungsrechte betreffen, wie z.B. das Ausstel-
lungsrecht von bis dahin unvertffentlichten Werken, § 18 UrhG, das Folgerecht
als Verglitungsanspruch bei Weiterverauf3erungen, gem. § 26 UrhG, sowie das Zu-
gangsrecht fir die Herstellung von Vervielfaltigungsstiicken u./o. einer erforderli-
chen Bearbeitung, gem. § 25 UrhG

Inspiriert durch Theodore Géricaults gleichnamiges Werk

Deutsches Kunstarchiv/iGermanisches Nationalmuseum, Kornmarkt 1; 90402
Nurnberg, Archivarin: Dr. Birgit Jooss).

Bei , Vorlassen" Uberlésst ein Kunstler seine Unterlagen schon zu seinen Lebzei-
ten z.B. zwecks Archivierung.

vgl. www.gnm.de/archieve.html; forschung.gnm.de/htm3/p03.html- Infobroschiire
»Deutsches Kunstarchiv* S.6/7

10 \www.nachlassdatenbank.de; Potsdamer Str.1; 56075 Koblenz;0261 / 5505 226
poststelle@bundesarchiv.de.

1 z.B. Ott Dix; Conrad Felixmiiller, Georg Tappert, Heinz Trokes

12 Martin, Olaf , Deutschland als Mosaik von Kulturregionen“ Regionale Kulturfor-

derer organisieren sich in Politik und Kultur Sept/Oktober 2003 S. 26.

13 An der Hochschule fir bildende Kunst Saar angesiedelt, aber selbstverwaltet und
finanziert; getragen vom Forderverein, dem die Kreisstadt und der Landkreis
Saarlouis sowie zahlreiche Unternehmen und Sparkassen angehdren.

14 An-Institute sind organisatorisch sowie rechtlich eigenstandige Forschungsein-

richtungen, die einer deutschen Hochschule angegliedert sind; ihre Anerkennung
ist in den jeweiligen Landeshochschulgesetzen festgelegt; sie sind privatrechtlich
organisiert, Uberwiegend aus Mittel Dritter finanziert und nehmen auch nicht aus-
schlief3ich wissenschaftliche Aufgaben wahr,

5 saarland; Lothringen, Luxemburg; Rheinland, Pfalz, Wallonien.

6 Der Wirkungsradius ist einerseits auf das Rheinland begrenzt, andererseits erhalt

es durch die Grenzlage zu Frankreich, Belgien, Luxemburg und die Niederlanden
européische Beziige, vgl.www.rak-bonn.de.

T www.rak.de
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Nachlass darf nicht oder nur teilweise verauRert werden; zu beachten ist, dass die
Verwaltungskosten nicht von der offentlichen Hand getragen werden, sondern
vom Nachlass-Archiv selbst aufgebracht werden miissen.

vgl. Kinstlerhaus Sootbdrn, Sootbdrn 22; 22453 Hamburg-Nienburg; 040/
52201880; info@kuenstlernachl aesse.de; www.kuenstlernachl aesse.de.

Mannheimer Kunstverein, Augustaaniage 58; 68165 Mannheim; 0621/4022008;
in@mannheimer-kunstverein.de;  http://www.mannheimer-kunstverein.de/5.html;
1833 gegriindet.

Schmidt a.a.O., der auch fir die Einbeziehung der , art brut“/Produkte aus zufélli-
gen Fundgegen-sténden, der ,conceptart”, bei der Konzept und Idee der Kunst
Vorrang vor der Ausfilhrung des Kunstwerkes hat, ,naive Kunst” a a Rousseau
oder Arbeiten psychisch Kranker s. , Prinzhorn-Sammlung® (als Beispiele des er-
weiterten Kunstbegriffes) plédiert .

www.stiftung-ohm.de

Seit 2003 Gemeinschaftprojekt der Kulturstiftung der Lander, des Bundesverban-
des Deutscher Stiftungen und des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft im BDI.
Die entsprechende Datenbank ist seit 2006 im Internet freigeschaltet, hat einen
Grundbestand von tber 3.600 Datensétzen von Einrichtungen, die sich férdernd
und operativ engagieren, eine Plattform von Suchenden nach Forderung wie von
Forderern, die sich engagieren mdchten:

http://kulturstiftung.de/aufgaben/archiv/dizk/ Zugriff: 7.1.2010

z.B. Justizbehdrde Hamburg, Justizamt, Drehbahn 36; 20354 Hamburg,
040/42843 — 5272; Innenministerium von Schleswig-Holstein, Dusternbrooker
Weg 92, 24105 Kiel , Tel: 0431 988- 3091; Ministerium des Innern des Landes
Rheinland-Pfalz, Schillerplatz 3-5, 55116 Mainz Tel: 06131/160; fir die weiteren
Bundeslénder s. ,,Die Grundung einer Stiftung” S. 151 ff.

Stiftungsaufsichtsbehdrden haben auch beratende Funktionen.
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